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Resumen

Hste articulo tiene como propésito conocer los usos de la musica como recurso
simbdlico entre los migrantes peruanos y bolivianos pentecostales en la ciudad de
Iquique, para entender las relaciones elaboradas mediante lo musical (entendido
como prictica y/o escucha), experimentadas en espacios domésticos y
eclesiasticos durante el proceso de adaptacién al nuevo lugar (Iquique). Mas
especificamente se trata de conocer las significaciones y re-simbolizaciones de los
migrantes-creyentes entre los vinculos familiares y el lugar de origen y el de
llegada, para las que la musica constituye un recurso simbdlico central, uniendo la
nostalgia/consuelo (pasado) y esperanza (futuro). Para ello, utilizamos una
metodologfa cualitativa de trabajo recurriendo a la observacion participante y los
relatos de vida mediante entrevistas con el fin de relacionar el relato contado con
el vivido por medio de lo musical cdltico y cotidiano del creyente migrante
pentecostal.
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Abstract

This article aims to know the different uses of music as a symbolic resource in
Pentecostal Peruvian and Bolivian migrants in Iquique city to know the musical
bonding generated (in the practicing and listening) in domestic and ecclesiastic
spaces in the process of adaptation to the new place (Iquique). We will try to
know the re-significations and symbolizations generated by the migrant-believer
in family bonds and belonging place with the arrival place, where music becomes
a central symbolic resource linking nostalgia/consolation (past) and hope
(future). To this, a qualitative methodology of work was used with a participative
observation and biographical stories from interviews to relate the told and the
lived story through the ecclesiastic and daily experience of the Pentecostal
migrant-believer.

Keywords: music, migrant, Peruvian, Bolivian, Pentecostal, place.

INTRODUCCION

El pentecostalismo chileno ha sido abordado desde la antropologia, la sociologia
y la teologfa, contando la década de 1960 como punto de partida. Sin embargo,
estos estudios no han tratado la musica como tema central sino como un
subtema. Destaca la figura de Lalive D’Epinay como la principal fuente de
investigaciéon desde la sociologfa de la religion. Este autor estudid las
contraposiciones de las partes protestante y pentecostal (D’Epinay, 1968) y
cémo el pentecostalismo se masifico debido a su mensaje esperanzador
orientado a los grupos sociales mds precarios, recreando identidad junto con el
sentido de pertenencia entre sus seguidores. Por otra parte, desde la
antropologfa, hallamos a Willems (1967), quien estudia el éxito del
pentecostalismo en Chile y su comparacién con el catolicismo, tomando al
primero como la nueva religiéon que respondia a la idea mesianica, pero con la
respuesta de la presencia de Dios en el ‘aqui y ahora’. Por otro lado, autores
como Vergara (1962) o Kessler (1967) abordaron la problematica desde la
teologfa; el primero con una documentacién de la historia del protestantismo en
Chile y el segundo con un estudio referido a las misiones e iglesias protestantes
mas antiguas en Chile y Pert. En estos trabajos, sin embargo, la musica no es
considerada como una dimension relevante.

Autores mas contemporaneos abordan la musica y la practica instrumental en
los cultos pentecostales, aunque de manera tangencial. Luis Orellana (2008),
habla de la musica como una expresion del ritual cdltico junto con otras
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expresiones y con un caracter histérico. Por otro lado, Miguel Mansilla (2009a,
2009b, 2014; 2016) habla de las demonizaciones atribuidas a algunos
instrumentos de la época insertos en la practica musical pentecostal, por su
contexto secular. El autor se refiere a la musica como un elemento
universalmente entendido por los creyentes y como herramienta de socializacién
de la cultura pentecostal.

Finalmente, encontramos autores cuyo tema principal de estudio ha sido el
fenémeno musical en el contexto pentecostal. Cristian Guerra (2008; 2009;
2011; 2015) habla de la musica como el principal gestor de la experiencia
protestante y pentecostal, estableciendo las caracteristicas del repertorio en
periodos como 1861-1895 y 1909-1936 e indicando a su vez los factores que
ayudaron a formar la identidad del movimiento. En segundo lugar, Angélica
Barrios (2009) habla de los ‘coritos’ como elemento de la liturgia pentecostal
que conforma una parte importante del culto. La autora analiza el contenido de
algunas de las letras como un elemento de memoria e identidad del creyente
protestante. Finalmente, Rodrigo Moulian estudia lo que denomina ‘posesis
numinosa de la musica pentecostal’, una investigacién del fenémeno de la
experiencia religiosa y sus diferentes funciones, poniendo énfasis en el “fluit’ o
‘manifestacién del espiritu’ como inductor de los estados catarticos, signos del
poder sobrenatural de Dios (Moulian ez /. 2012).

Como se aprecia, la musica se sugiere como un elemento de la construccion
identitaria pentecostal tanto desde sus inicios en nuestro pafs como en la
actualidad con caracteristicas propias en cada periodo. Y si bien existen estudios
sobre identidad pentecostal (Ossa, 1991), éstos no son contextuales respecto del
proceso migratorio y la configuracién de lo pentecostal por medio de lo musical,
tanto en términos de migracién urbana-rural como de migracién transfronteriza
de los ultimos aflos. Hasta el momento no se registran investigaciones previas
sobre las relaciones elaboradas mediante lo musical, o interpretaciones y analisis
sobre la musica como recurso simbdlico respecto del fenémeno migratorio en
sujetos pentecostales en Chile, particularmente en la ciudad de Iquique.
Tampoco hay estudios sobre los migrantes peruanos y bolivianos, dado que
todos los trabajos referidos a pentecostalismo y musica se centran en la zona
centro y sur de Chile (Guerra, 2008; Barrios, 2009; Moulian, 2014), no

I Los coritos pueden entenderse como canciones de estructura y armonifa simple de la
forma ABA, cuya funcién es, ensefiar las verdades teoldgicas de manera sencilla para
el nuevo creyente, cumpliendo una funcién ladica en lenguaje sencillo con énfasis en
la repeticion del coro para su memorizacion.
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existiendo estudios en el norte, a pesar de ser esta una zona de constante e
importante flujo migratorio peruano y boliviano.

Este articulo integra las observaciones de campo y los relatos de los migrantes
con un caracter exploratorio. En el espacio que permite el texto, optamos por
describir e interpretar la importancia y significado de la musica en el culto
pentecostal y su relevancia en la cotidianeidad de los migrantes creyentes. En
este espacio-tiempo la globalizacion de la industria musical evangélica, ya
destacada por Carlos Garma (1999), influye en el estilo y contenido flexibles que
pueden ser aplicados y replicados en congregaciones de Pert, Bolivia y/o Chile,
en un determinado lugar cultico.

Incluiremos dos conceptos centrales en nuestro abordaje: /fugar y nostalgia.
Tomamos el concepto de lugar de Marc Augé: “la idea, parcialmente
materializada, que hacen [del lugar| aquellos que lo habitan, de su relacién con el
territorio, con sus semejantes y con los otros” (Augé, 1992: 32). Destacan tres
rasgos indicados por el autor: “identificatorios, relacionales e historicos” (Augé,
1992: 30). La identificacién con el lugar corresponde a la idea de que “nacer es
nacer en un lugar”, es tener un sitio de residencia destinado. El lugat es también
histérico —necesariamente- a partir del momento en que, conjugando identidad y
relacién, se define entonces una estabilidad minima. Un lugar antropoldgico es
histérico, en tanto es un lugar construido por los antepasados y que los muertos
recientes pueblan de signos que hay que conjugar e interpretar. Es relacional
también en tanto quienes lo habitan se relacionan con el territorio, con sus
semejantes y con los otros (Auge, 2003: 30-33).

Desde la nostalgia, como lo aborda Hirai, la relacién con el lugar se define como
“un sentimiento importante que permite reconstruir las memorias e imaginacion
personal o colectiva sobre sus terrufios y la imagen de la cultura localizada y para
constituir algunos aspectos de sus vidas, conciencias y la realidad social (Hirai,
2009: 32).

Ambas ideas son representadas de manera vivencial e imaginada por medio de la
madsica y permiten transportar al creyente-migrante a los tiempos
pasados/vividos con los otros significantes y con lugares significativos. Con la
flexibilizacién, desterritorializacién y re-territorializacién de lo musical, la
significacion, la simbolizacién y el proceso relacional entre contenidos es posible
para el migrante.

Dentro de los estudios existentes sobre migracién por un lado vy
pentecostalismo por otro, e incluyendo ambas dimensiones, este articulo espera
mostrar la importancia que tiene la mdsica en el culto pentecostal y el
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significado que adquiere (siendo cristiana o secular) en la vida cotidiana del
creyente migrante.

CONTEXTO METODOLOGICO

Esta es una investigacion de tipo cualitativo. Nuestro abordaje es mediante la
perspectiva biografica y de observacién participante. Respecto de la muestra
tedrica, las caracteristicas basicas generales para la eleccién de entrevistados
fueron: periodo de conversion del creyente (‘de cuna’ o ‘convertido’), aspectos
de género (mujer/hombre) y generacionales (nivel etario), ademds de la
viabilidad de la realizacion de entrevistas individuales.

En base a esto, se realizaron observaciones de campo en congregaciones con
migrantes peruanos y/o bolivianos y 11 entrevistas. Las obsetvaciones de
campo se realizaron en la iglesia evangélica Asambleas de Dios de la ciudad de
Iquique en distintos cultos de la semana y fines de semana en el perfodo de seis
meses de mayo a octubre de 2016, debido a la gran presencia migrante en la
congregacion. Las observaciones permitieron definir a los futuros entrevistados
en respuesta a las primeras impresiones e hipétesis, como por ejemplo la
influencia del estado civil de los entrevistados en la realizacién de entrevistas
personales, etc. Ademas consideramos las recomendaciones de personas
asociadas con grupos migrantes y de expertos que trabajan el tema migratorio en
la region. Se opt6 por una entrevista de caracter semiestructurado que permitiera
agregar o eliminar preguntas segin la necesidad para la obtenciéon de
informacién y respondiendo a los objetivos planteados.

El templo observado, perteneciente a la denominacién Las Asambleas de Dios,
cuenta con una asistencia de aproximadamente 400 personas en los cultos de
domingo (mafiana y tarde), con unos 150 migrantes de distintas nacionalidades:
haitianos, dominicanos, cubanos, colombianos, venezolanos y ecuatorianos; la
mayor concentracién se encuentra entre peruanos y bolivianos (por sobre el
50%). Como en toda iglesia de corte pentecostal, alrededor del 60% de la
poblacién son mujeres, lo que se manifiesta, por ejemplo, en la asistencia al
“culto de damas” (unas 100 mujeres), mientras que el “culto de varones” recibe
unos 30 hombres y el culto de jévenes unas 100 personas. Cada reunién o culto
utiliza musica en por lo menos una instancia de su estructura (instrumental o
s6lo cantada), similar a la de los dfas domingos y a los paseos o retiros de los
jovenes; las damas realizan actividades de visitacion y los varones ademas tienen
encuentros de futbol y en el verano algin retiro en la playa.
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Para este articulo utilizaremos dos binomios sélo como distincién analitica: 1)
musica secular /eclesidstica y 2) musica festiva/contemplativa. En primer lugar,
no significa que tales diferenciaciones existen en la practica; si los creyentes las
hacen (y si lo hacen) o si existen, las fronteras no son claras. En primer lugar,
nosotros destacamos lo secular y lo eclesiastico porque algunos creyentes hablan
de musica “mundana/no mundana” o “musica del mundo/del o pata el Sefior”.
En segundo lugar, utilizamos los conceptos analiticos de musica festiva y
contemplativa porque los creyentes utilizan tanto dentro como fuera del templo
los conceptos de musica de alabanza/adoracion.

En cuanto a la musica que se toca en los cultos, generalmente es siempre la
misma. Segun los entrevistados, el tepertorio de cantos varfa cada uno o dos
afios. Pero en general los cantantes Marcos Witt, Jests Adrian Romero y otros
han permanecido por mas de una década. Otro grupo del que se escuchan
algunas canciones es Hillsong, pero mas bien en un contexto de juventud. El
encargado de la eleccién del repertorio es el Ministerio Musical, un grupo de
jovenes adultos que ensayan los dias sidbados y algunos dias de la semana como
excepcion en el caso de actividades especiales en las que se tequiera de su
participacion. Las canciones cantadas y tocadas durante los cultos dominicales y
cultos juveniles son en vivo; en cambio en los cultos de damas y varones se
utiliza musica envasada o plataformas como YouTube, sin variaciéon entre el
repertorio tocado en vivo y envasado. Para todos los casos, se proyectan las
letras de las canciones para facilitar el cantar de los hermanos. Hay cultos
especiales con musicos invitados de la ciudad de Santiago, pero en general los
usos musicales? del templo son jévenes y masculinos: cantar y tocar un
instrumento es una actividad de hombres jovenes, y si hay mujeres en el grupo
no adquieren protagonismo sino que forman parte del coro que acompafia al
solista.

El templo de Las Asambleas de Dios en Iquique, el templo observado, dispone
de una radio evanggélica, sin auspiciadores ni espacios vendidos. Sélo existen
programas propios y es administrado por hermanos de la congregacion, algunos
rentados y otros como un ‘servicio a la congregacion y al Sefior’, desde la 8 de la
mafana hasta las 20 horas En este espacio, los estilos musicales si varfan,
pudiendo escucharse desde musica de tradiciéon himnolégica hasta estilos
musicales actuales —antes criticados- como reguetén ‘pero evangélico’ -como
dicen-. Esto dltimo, si bien presente en el ambiente radial, no se observa en los

2 En este caso, nos referimos tanto a la escucha como a la practica musical que pudiera
existit.
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cultos, ni siquiera de jévenes, porque aun es considerada una “musica para fuera
de la iglesia”.

MUSICA EN LA CONGREGACION

La musica se presenta en los templos pentecostales con sus sonoridades
particulares y en un espacio en el que la feligresia es participativa. En este
contexto, como seflala Garma, la musica tiene muchas expresiones simbolicas
que provocan sentimientos significativos (Garma, 2000). Los pentecostales
generan su propio trepertorio dentro de las variadas formas de gratitud del
creyente por la manifestacién de lo divino en su cotidianeidad; porque para el
pentecostal “la musica es la puerta de entrada al mundo espiritual” (Moulian, et
al., 2012: 39). Los nuevos creyentes o visitas participan de manera pasiva-activa
observando, o bien cantando las letras de las canciones que se proyectan y asi
“los cantos le dan, a su vez, un tono festivo a los servicios” (Garma, 2000: 69).
Asi, aunque no canten, la musica festiva (alabanza) les permite la participacion,
mientras que la musica contemplativa (adoracién), que es la que permite la
nostalgia, evoca y permite la invocacién el lugar de origen y los otros
significantes. Esto lo pudimos ver en los cultos del templo Las Asambleas de
Dios y en otros. La globalizaciéon musical, inclusive en un contexto pentecostal,
activa con mas énfasis la nostalgia por el lugar.

En este contexto encontramos a los ejecutantes de estas musicas, también
llamados “musicos consagrados”, levitas’ como generalmente se les denomina

en el lenguaje evangélico o ministerio musical . Son quienes estan frente a la
congregacién o proximos al pilpito con sus instrumentos y los encargados de
guiar o ministrar (en lenguaje evangélico) a la congregacién con la musica festiva
y contemplativa (alabanza y adoracién). Ser parte del ministerio musical
promueve a un sfazus de prestigio dentro de la congregacion, adquiriendo un rol
central en los cultos no solo al momento de tocar. El “ser musico” algunas
veces parecerfa ser mas importante que la misma figura de predicador. Esta
imagen, que no es nueva, también fue descrita por D Epinay al hacer referencia

3 En tiempos biblicos, la tribu de Levi, era la encargada de los servicios en el
Tabernaculo. Entre sus funciones se incluia la alabanza.

4 En este caso, se entiende como banda, orquesta o agrupacién musical. Su
organizacion dependera sencillamente de lo que determine la congregacién en la cual
éstos participan.
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al lugar especial apartado para éstos: “los musicos, después de haber orado al pie
del pulpito, se instalan en galerfas perpendiculares al estrado [...]”, pero a
diferencia de otras iglesias descritas, en sus observaciones los musicos se
encontraban bajo del pulpito en una separaciéon de jerarquias, donde el
predicador predominaba (1968: 84). En nuestras observaciones, en cambio, los
musicos estan arriba, en el pulpito junto al predicador, en un espacio de poder,
prestigio y privilegios dentro de las iglesias evangélicas.

Los hermanos que forman parte del ministerio musical muy pocas veces son
profesionales formados en conservatorios, universidades o institutos
profesionales de musica. Para los que llegan, luego de transcurrido un tiempo de
mostrar su deseo de participacion en la congregacion, la practica instrumental se
aprende mediante la integracién al grupo de musicos consagrados. Pero su
competencia (tanto habilidad como capacidad) se atribuye plenamente a Dios,
quien otorga este don por y para ‘Su Gloria’. En este contexto “los conversos
encuentran un espacio donde perciben que sus talentos son apreciados y
valorados” (Garma, 2000: 76). Muchas veces se considera el ‘sentir del corazén’
y el deseo de participar por sobre la técnica. Dios pasa a ser el Maestro por
excelencia de quienes le alaban, con el Espiritu Santo como ayudante. Este
imaginatio se constituye como mito fundacional del pentecostalismo chileno
con uno de sus lideres mas importantes:

¢Qué pensarfan alli de un avivamiento sin un gran coro y ditector de musica?
Nosotros tenemos el Director mas grande de todos - el Sefior Dios Omnipotente - y
El ha enviado al Espiritu Santo para dirigir todo. (Hoover, 1932/2006: 35)

Segtn nuestras observaciones, parecerfa que, pese a los aspectos técnicos en la
¢jecucion instrumental cuya interpretacion a ojos de un profesional pudiera
verse afectada, fallida o poco prolija, la libertad de lo emotivo para el creyente
hace superar todo tecnicismo académico. En otras palabras, sin tener que “estar
convencido de la veracidad del intérprete o compositor” (Garma, 2000: 65), o
que desde la mirada profesional ciertos aspectos queden desatendidos, con
emocion sincera del corazén la musica -sea festiva o contemplativa- llega a Dios.
No obstante, es la musica contemplativa la que permite que los migrantes
elaboren sus sentimientos revividos y es ahi en donde entra a tallar la nostalgia,
“ese deseo de llenar estos huecos en su mundo interior y restaurar estos
elementos perdidos” (Hirai, 2009:100).

En los inicios del pentecostalismo la musica fue utilizada como un recurso para
llamar la atencién de los transeuntes y posibles convertidos, como lo indican las
descripciones de los primeros estudios: “en los interludios musicales, uno de los
fieles sale del grupo y se dirige a las personas que pasan cerca [...]” (D’Epinay,
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1968: 77). Con el paso del tiempo, la musica acab6 tornandose una parte
fundamental del culto, pasando de ser un pretexto en la prédica callejera a una
parte esencial del discurso pentecostal dentro de la congregacién. Hoy no existe
culto sin musica; la musica en las congregaciones es medio y mensaje y en gran
parte, un elemento potenciador de la prédica. En palabras de los creyentes: “la
musica calma mi espiritu al llegar al culto y permite el fluir, te prepara para la
prédica o una ‘revelacién’ a tu espiritu. Todo depende de lo que diga el
contenido de la prédica después” (entrevistado 5).

No es solo la globalizaciéon musical evangélica lo que genera o potencia la
nostalgia, sino que “el pentecostalismo en si es una religion de la nostalgia”
(Mansilla, 2013). La musica contemplativa pentecostal es nostalgica, pero se
trata de una nostalgia mitolégica, en tanto y en cuanto se recuerdan el tiempo y
el espacio perdidos que nunca fueron: el Edén, el paraiso o el cielo; también un
tiempo y espacio histéricos como el campo y lo rural. En consecuencia, la
generacion de nostalgia para el migrante indigena, ya sea aymara o quechua, es
facilitada por la musica en tres sentidos; a) los contenidos y simbolos aludidos
hacen referencia al lugar de origen del migrante; b) la musica pentecostal, sobre
todo la contemplativa, es inherentemente nostalgica y c) los estilos musicales
son globales. Esto permite:

Recuperar su pasado y su hogar, y es reconstruido en sus memorias. Pero las
memorias no estan completas para restituir de manera precisa lo que se perdié. Para
completar estas memorias, ellos utilizan la imaginacién. Por eso, el lugar que se
reconstruye de ese modo es una ficciéon o un terrufio imaginario (Hirai, 2009:100).

Pero también la estructura cultica es una estructura globalizada, en tanto adopta
ciertos valores universales dentro del mundo pentecostal, tanto en Chile como
en Peru y Bolivia, segun los entrevistados: para los migrantes ésta sugiere un
nexo a lo ya conocido. En base a la observacion participante y notas de campo,
se pudo observar la rutina de la estructura cultica-musical de la siguiente manera.
Se da la bienvenida a la hermandad por parte de quien esté a cargo y se ora, se
comienza con la musica festiva a modo de ‘ambientacién’. Las personas
manifiestan su alegria aplaudiendo, batiendo manos o danzando, asignando un
caracter divertido y jubiloso a este tipo de musica que se realiza mas bien en
comunidad.

El sefior esta en este lugar.

El sefior esta en este lugar.

Para sanar, para librar,

Para romper toda obra de maldad.

Para sanar, para librar mi alma.
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El sefior, el sefior
El sefior esta aqui

Letra de El Seflor esta en este lugar (Marco Barrientos)

En una segunda etapa del culto se toca una musica contemplativa, mas tranquila
y reflexiva. El propésito de esta musica es calmar el espiritu del creyente y
preparatlo para la prédica; es aqui donde el cantar estas canciones es mas bien
una actitud personal, de introspeccién entre el creyente y Dios.

Con manos vacias vengo a ti

No tengo nada que darte

No hay nada de valor en mi

No puedo impresionarte

Hoy puedo entregar mi corazén
Pero esta quebrantado

Recibelo mi buen pastor

T puedes restauratlo

CORO:

Pongo mi vida a tu servicio Sefior

No sera mucho, pero la entrego hoy

Y si mis manos hoy vacias estin

Puedes llenarlas con tu gran poder y amor
Usa mis manos Sefior

////Usa mis manos Sedor////
Letra de Con Manos Vacias (Jesis Adrian Romero?)

En estas canciones se presenta el caricter individualista de la relacién con lo
divino. Este y otros cantos similares sugieren un individuo carente. Este
sentimiento de impotencia que transmite la musica le abre al migrante, a pesar
de sentit que no tiene nada (vivienda, trabajo), que sufre precariedad o
discriminacion, etc.), la posibilidad de ser usado por Dios y alcanzar sus metas.
Asi, las canciones son una canalizacién para estos sentimientos. Tanto estos y el
lugar confluyen en el cuerpo del creyente migrante, porque “el cuerpo es
concebido como un espacio, con sus fronteras, sus centros vitales, sus defensas
y sus debilidades, su coraza y sus defectos” (Augé, 1999: 35). Esto se manifiesta,

5> Otro de los musicos evangélicos cuyas canciones han sido muy utilizadas en las
congregaciones de vatios pafses, es el mexicano Jesus Adrian Romero, quien ademas
es duefio, director y mentor del sello discografico CanZion.
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por ejemplo, con el llanto, los temblores o la catarsis que vivencian las personas.
Porque el cuerpo no es s6lo mediador, sino mediador y recurso de la nostalgia y
su vinculo con el lugar o el terrufio, es “esa imagen mental del lugar de origen
construida a partir de memorias e imaginacién (Hirai, 2009: 100).

Por lo tanto, sentimientos, lugar y cuerpo divergen y convergen entre la
nostalgia y la esperanza, pero a su vez fortalecen el animo del migrante para
enfrentar la adversidad. Los tres convergen porque en el espacio cultico los
simbolos, los ritos y los mitos, la musica y la prédica convergen en los
sentimientos vividos, alld en su tierra de origen y de acogida para los conversos.
La divergencia se da en el caso de aquellos que se convirtieron al llegar a Chile y
por tanto no conocen ni reconocen el culto pentecostal: los sentimientos
difieren de los conversos en sus tierras de origen. Sin embargo, el estar entre
“hermanos”, entre connacionales en el culto los ayuda; como las comidas
comunitarias y las reuniones post-cultos; todo ello fomenta la asistencia al culto
como un espacio de nostalgia y esperanza.

Debido a la similitud de los espacios culticos en el mundo pentecostal, es
posible apreciar la elaboracién —posiblemente no consciente- de una
performance en lo referido a la entrada y salida del predicador en base al
ambiente generado con los sentimientos apropiados reconstruidos por la
musica. Esta parte del culto adopta variadas formas de aplicacién segin quién
predique y también se acompafia de canciones de tipo contemplativo. A veces,
durante el mensaje que se predica, alguna cancién es solicitada por el mismo
predicador para que sirva de pre-texto contextual tranquilizante y reflexivo para
el discurso del predicador. En otros casos es al final del mensaje. La prédica
dura entre 30 a 45 minutos. Luego de esto, el predicador pide a los oyentes que
pasen al altar para la oracién e imposicién de manos. Esto no siempre es una
parte obligatoria del culto, pero por lo general es una acciéon que forma parte de
la ritualidad. Igualmente se acompafia de musica y generalmente se trata de un
momento muy emotivo en el que las letras de las canciones contribuyen al
estado.

Aqui estoy rendido por tu majestad

cubierto por tu gracia sefior

Aqui estoy sabiendo que soy un pecador

cubierto por tu sangre Sefior

Encontré el méds inmenso amor por mi
tu vida entregaste en el gran sacrificio

CORO:
Majestad, majestad
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tu gracia me encontré tal cual soy
no era nada y ti me diste valor

Majestad, majestad
tu amor me cambia al habitar
en presencia de tu majestad

Aqui estoy rendido por tu amor que me das
tu perdén me hace perdonar

Aqui estoy, sé que tu deseo soy

santo por tu gloria y poder

Encontré en mas inmenso amor por mi
tu vida entregaste en el gran sacrificio

//CORO//
Letra de Majestad (Delirious)®

Para el creyente-migrante que se encuentra en un estado de profunda necesidad,
decir “no era nada y td me diste valor” crea una identificacién. El migrante, a su
vez, con sentimientos potenciados por lo que pudiera haber sido la prédica,
consigue ver el amor de Dios a pesar de su sentimiento “nadista”, porque
“cantar determinadas canciones implica un compromiso vivencial” (Guerra,
2009: 131). Esa necesidad no es tanto o sélo econémica, pese a la precariedad
fnanciera y laboral; en realidad se trata de personas con necesidad de estar con
sus seres queridos: estan alla y aquf a la vez. Todo lo que los acerque a sus seres
queridos: musica, comida o conciudadanos, ritos, mitos o simbolos constituyen
recursos simbdlicos y psicosociales que compensan, animan o fortalecen su
voluntad para continuar en su nuevo lugar. De este modo la nostalgia es el
farmaco del que nos habla Derrida: dolor y terapia, remedio y veneno a la vez
(Derrida, 19806), siendo la nostalgia “el deseo de regresar al hogar y al terrufio”
(Hirai, 2009: 102), y ese regreso se produce siempre en términos simbélicos por
medio de la musica, o reales, en cuanto regresan varias veces al afio al lugar de
origen.

En el caso de que algin no creyente pasara al altar por el llamado, a veces puede
hacerse una oracién de conversion para quienes lo deseen. Como tltima accion

6 Traduccién del original “Majesty (Here 1 am)”. Ver:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=vNjH8QDpBFY. [Trad.] Ver:
https:/ /www.youtube.com/watch?v=IeAFr9ial pM
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y previo al final, se hace el llamado para ofrendat, el cual también se acompafia
con canciones referidas al dar o a ser parte del ‘pueblo de Dios’ dando.

Somos el pueblo de dios,
somos un pueblo especial,
llamados para anunciar,
las virtudes de aquel,

que nos llamé a su luz.

Somos el pueblo de dios,
su sangre nos redimio,

y su espiritu dio,

pata darnos poder,

y set testigos de él

CORO:

y llevaremos su gloria

a cada pueblo en accién
trayéndoles esperanza

y nuevas de salvacion

y su amor nos impulsa
no nos podemos callar
anunciatemos al mundo
de su amor y verdad

Letra de Somos el Pueblo de Dios

(Marcos Witt, Marco Barrientos y Jorge Lozano)’

Finalmente se realiza la oracién de despedida y puede darse por acabado el
culto. Aqui también se canta para finalizar, siempre con canciones festivas, y los
hermanos se saludan y luego vuelven a sus casas. Esta estructura cultica suele
mantenerse en la mayoria de los cultos realizados en la semana, tanto para cultos

generales, como de damas, varones o jévenes, en Chile, Perd o Bolivia. Esto

ultimo lo confirman los entrevistados.

7

Ver: https:/ /www.youtube.com/watch?v=MBmkV8ILFiQ
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LA ESCUCHA PERSONAL: RELACIONES ELABORADAS
POR MEDIO DE LO MUSICAL

Habiendo abordado lo musical en un contexto congregacional asociado con los
migrantes, planteamos en este apartado la expresion escucha personal para
referirnos a la accién de los propios migrantes de elegir su repertorio musical,
esto es, estilos, interpretes, y contexto (tanto secular o eclesiastico), es decir, la
musica que ellos escuchan cuando no son guiados en la congregacién por el
ministerio de alabanza. Dentro del grupo de migrantes entrevistados algunos
formaron parte del grupo musical en sus congregaciones de origen (tanto en
Pert como en Bolivia). La estructura cultica mencionada anteriormente, también
se aplica, como lo sefiala una joven mujer boliviana:

[-..] Era una iglesia chica, ah{ hacia esa mezcla, con alabanza de jubilo para agradecer
por llegar a la casa de Dios, y ya para terminar ponfa una adoracion, lo mismo que
después de la prédica una adoracién para que uno pudiera orar. (Entrevistada 1)

Sin embargo, a su llegada al pafs y una vez integrados a sus nuevas
congregaciones, los entrevistados que mencionaron haber formado parte de los
grupos musicales de sus iglesias de origen no continuaron participando en los
nuevos grupos musicales en el lugar de llegada. Uno de los principales motivos
fue la complejidad de armonizar sus trabajos con el cumplimiento de las
obligaciones del grupo musical (ensayos y reuniones). Y en otros casos, porque
sefialaron que “ya habia pasado el tiempo” y “Dios los tenfa en otra etapa”. O
porque ya no vefan su lugar en una participacion de ese tipo. En el caso de
Chile, el grupo musical de la congregacion es un campo generalmente liderado
por hombres, en el que se requiere de horarios de ensayo y compromiso fuera
del horario laboral; para las mujeres, ese tiempo pasa a ser definido por otro tipo
de prioridades, como la maternidad o el ser esposa, que ganan por sobre el
deseo de integrar el grupo. De igual manera, ser parte del grupo musical de la
congregacién se define por una cuestién de rango etario, predominantemente
joven (entre 18-35 afios). Muchas veces, los migrantes no se sienten
representados; cuando dicen “que el tiempo ha pasado” se refieren al hecho de
que o ya no les es posible por la situacién actual de sus vidas (maternidad,
trabajo, etc.) o porque a nivel etario, ya no se sienten capaces o en el “animo” de
cumplir con dicha actividad. Respecto de integrar el grupo musical de su actual
congregacién en Chile, una mujer adulta peruana nos comenta:

[..] por ahora el ministerio no, porque encuentro que para adorar [a Dios| no
necesitas estar en un ministerio musical, y a veces terminas estando en un ministerio
musical y no adorando a quien debes adorar, terminas siendo luces y no haciendo lo
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principal. Por el momento no es mi fuerte, agarro mi guitarra en mi pieza y canto.
(Entrevistada 11)

En este caso, la entrevistada, sin querer ahondar en detalles, nos da sus
impresiones de lo que ella cree deberfa ser un grupo musical de la iglesia en
cuanto a adorar o llevar a otros a la adoracién. Ella no estd de acuerdo del todo
con la imagen de los grupos musicales dentro del templo (ministerio musical) -
como lo indica- ya que, segin ella, el “ministerio ha perdido su objetivo
trascendental y basico, que es adorar a Dios” (Entrevistado 11). Actualmente
los grupos musicales de las congregaciones buscan otras cosas (admiracién de
otros, fama, etc.). Aunque no lo dicen, segun ella. Esta es otra de las posibles
causas por las cuales algunos migrantes no desean formar parte de los grupos
musicales de sus congregaciones en Chile, porque lo consideran el centro del
culto y no un trecurso para llegar a Dios (por medio de lo musical). De este
modo la agrupacién musical, es decir sus integrantes, pasa a ser el centro de la
congregacién. Nuestra entrevistada los metaforiza como “luces”; no se identifica
en ellos en su imaginario de lo que deberia ser el ministerio musical.

En las relaciones elaboradas por medio de lo musical, la investigacién mostr6
que pocas veces los migrantes generan separaciones entre lo secular o
eclesiastico al momento de la escucha, contrario a las intervenciones de los
predicadores o integrantes de los grupos musicales. En consecuencia, la musica
en si produce nostalgia para los migrantes, sélo que la llamada musica secular,
aquella que no alude a Dios, la escuchan en casa. Pero,

Hsos sentimientos no se dirigen hacia recuerdos imprecisos de todo el pasado. El
sujeto aflora y siente la nostalgia hacia el [lugar] del periodo en que vivié ahi,
patticularmente la época en que pasé el sujeto su infancia en su tierra natal. (Hirai,

2009:115).

No sélo de infancia, sino también de juventud u ocasiones relevante para la
persona, es decir se trata de un lugar-tiempo significativo. Aunque por un lado,
muchos no eran evangélicos en esa época e incluso al momento de llegar al pais.

A diferencia de lo que pudiera esperarse en el mundo evangélico, las personas
entrevistadas hablaron sin problemas luego de adquirir cierto grado de confianza
en la entrevista en lo referido a que en realidad escuchaban lo que les recordara
a sus familias, as{ como otros géneros musicales que les gustaran y que sabfan
que en realidad no podrian escuchar en los cultos de las congregaciones a las
cuales asistian, lugar que también les servia para alegrarse un poco recordando.
En casa se sienten libres de escuchar lo que quieran sin ser sometidos a
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evaluaciones por el contenido u origen de sus musicas®. Las cantan, rien y a
veces hasta bailan segiin nos comentan:

Cuando escucho boleros, me acuerdo de alld [lugar de origen], Lucho Barrios?, igual
que la salsa que uno escucha en la micro. O en la calle me conectan a mi pafs. En ese
caso era lo que yo ofa, mas que la letra, creo que cuando era adolescente no me fijaba
mucho en el contenido. Y de repente me digo ¢como podia cantar eso? —tie-
(Entrevistada 3),

Es por ello que la escucha de musicas llamadas “mundanas” dentro del lenguaje
evangglico significa un nexo con el pafs que dejaron, porque también para ellos
“nacer es nacer en un lugar, tener destinado un sitio de residencia.” (Augé, 1992:
31), es un lugar nostalgico o terrufio simbodlico que “no puede ser transmitido
por si mismo. Tiene que pasar al nivel de representacion para ser visible y
transmitido” (Hirai, 2009:100). O como lo indicara una de nuestras
entrevistadas:

Ahora, el estilo que a mi personalmente me fue gustando es la salsa porque la salsa es
un ritmo que mucho se escucha en Perd. Aqui en Chile cuando llegué hm... en las
radios, sélo era para hacer el aseo [refiriéndose a las duefias de casa, rie] ahora yo
creo que si, pero cuando llegué aqui, no habia, entonces eso es como lo que echo de
menos porque creci escuchando ese ritmo. Habfa musica cristiana también, pero lo
secular, es muy fuerte la influencia, porque donde uno pasaba por la calle siempre
habia personas escuchando, en la micro siempre estin, en el mercado, igual la musica,
es un ritmo que se escucha siempre y ese fue un ritmo que se escucha y cuando
llegué aqui lo echaba de menos. (Entrevistada 3)

A diferencia de otros pafses latinoamericanos, en Chile, hablando musicalmente,
es complejo definir un estilo musical propio que pudiera ser parte de la escucha

8 Las prédicas o las intervenciones de los integrantes de los grupos musicales hacen
énfasis de escuchar “musica del Seflor” o “musica espiritual” y no la “musica del
mundo”. Por tanto, aunque no hay control ni regulacién al respecto, nadie es
totalmente libre entre los hermanos para decir que escucha “musica secular o del
mundo” sin ser sometido a un juicio de valores.

9 Lucho Barrios, fue una influencia musical fue importante entre los afios 50 a los afios
70 en Chile, y en el mundo pentecostal. Pero cuando aparecié la influencia de la
musica mexicana o la musica utilizada de las campafas evangelisticas de los estadios,
éstas se integraron como parte de los géneros de las congregaciones, sobre todo, por
la masificacién de los cassettes y programas radiales evangélicos. Finalmente, la
musica de la industria musical evangélica (Manuel Bonilla, Juan Carlos Alvarado,
Marcos Witt, etc.) influyé notablemente en las congregaciones pentecostales. Por lo
que dejaron de influir los estilos musicales regionales y nacionales de Chile
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diaria -considerando que la cueca es mas bien limitada a festividades patrias- Es
por ello que puede entenderse lo planteado por nuestra entrevistada. Los ritmos
propios de una regiéon se vuelven inherentes al migrante, sobre todo en otro
pais, de ahi esta no diferenciaciéon espiritual-secular de la escucha musical.
Ambos paradigmas musicales (secular y sagrado) contribuyen a la nostalgia. Pero
también cabe destacar que no se trata de estilos auténomos, sino que los estilos
musicales sagrados generalmente toman su ejemplo de lo secular, a modo de
contrafactum. Mas bien se trata de una distincién abstracta que hacen los
pentecostales, sin reconocer que muchos de los estilos musicales son de origen
“profano”. No obstante, lo sacro y lo profano contribuyen a la representacién
del terrufio imaginario. Es decir, “existen diversas formas de representar el
imaginario: las imagenes materiales, objetos, textos, narraciones, discursos, etc.”
(Hirai, 2009:100).

En lo referido a la practica musical, pudimos conocer que, del total de
entrevistados, sélo uno en la actualidad participa del grupo musical de la
congregacién y comenzo a hacerlo cuando ya estaba en Chile. Quienes tocaban
en agrupaciones en sus paises de origen, una vez en Chile dejaron de hacerlo.
En la utilizacién de instrumentos, en comparacién con las congregaciones de
origen que nos mencionaron, esto no variaba. Podria decirse que, al existir una
globalizaciéon instrumental, los lugares considerados como indigenas o
ancestrales en un tiempo se ven de igual manera influenciados por las
denominaciones pentecostales en comun, que estan presentes en los tres pafses.

GLOBALIZACION MUSICAL EVANGELICA

En la década de 1990 se gener6 un boom de producciones musicales evangélicas.
Desde el area del Caribe con énfasis en México, figuras como Marcos Witt,
Marcos Bartientos, Jorge Lozano, Jesis Adrian Romero, Danilo Montero o
René Gonzalez, Jaci Velazquez, Doris Machin, Lilly Goodman o Aline Barros
en el caso de Brasil (quien logré posicionarse en los paises de habla hispana por
la traduccién de sus discos), fueron bien recibidos en Latinoamérica.
Cantautores y cantautoras pasaron de ser parte de la escucha personal de los
creyentes y del repertorio de las congregaciones de gran parte de América
Latina. Este listado sigue sumando repertorio y nuevos cantantes, al punto que
hoy existen cantantes reconocidos de manera internacional, ganadores del
Grammy, adquiriendo una globalidad que permite la identificaciéon de lo
‘evangélico’ en el mundo donde sea que el creyente pueda hallarse. Esas
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canciones son conocidas y se cantan, aunque con minimas variaciones. Una de
nuestras entrevistadas sefiala:

Por el tipo de musica, parecemos paises diferentes pero la musica coincide, es la
misma, se maneja casi la misma alabanza, yo estoy alld y se escucha lo mismo.
(Entrevistada 11)

Todos saben quién es Marcos Witt en el mundo evangélico o Jesus Adrian
Romero, a causa de esta globalizaciéon de la musica evangélica ayudada por los
medios e internet como principal promotor musical. En el caso evangélico
incluso se venden CD o pendrives con musica evangélica bajada de internet ya
que, en este ambiente, refiriéndonos al congregacional, no existe discusién sobre
la idea de plagio. “Estos cantantes-artistas se autodenominan ‘cristianos’ o
‘evangélicos’, en lugar de destacar la pertenencia a una iglesia o asociacién
religiosa particular” (Garma, 2000: 66). De este modo es posible la identificacién
masiva con lo evangélico, especialmente de jévenes y adultos jévenes. En
consecuencia, las musicas de estos autores han pasado a ser parte del repertorio
conocido de algunos paises denominados como catdlicos, perteneciendo a
espacios ligados al ecumenismo debido a sus presentaciones en variados
escenarios, ya no solo evangélicos. Es a causa de este fenémeno musical
evangélico que hallamos una dualidad, especialmente en aquellos que vienen de
comunidades evangélicas andinas. Si bien al momento de la integracién y
adaptacion del migrante al nuevo pafs esta globalizacién musical suele ser
bienvenida, es la misma la que deja el anhelo de la escucha de sonoridades
propias del lugar de origen para poder recordar, porque escuchar las musicas
“que se escuchan” (en la congregacion de destino), en cierto punto va dejando
atras lo propio. Inclusive en las practicas locales:

[...] el charanguito, eso era como lo mds que yo vi y bien, cuando ya fui creciendo
empecé a ver la baterfa, guitarra eléctrica, y los instrumentos mas electrénicos, pero
esos eran los clasicos.” (Entrevistado 3)

Producto del reconocimiento y de la ejecucion constante del repertorio
mencionado, las musicas de autores menos conocidos o de ritmos menos
universales a los antes mencionados van desapareciendo junto con sus
sonoridades y a su vez, se van agregando instrumentos electrénicos para
homologar los sonidos de “lo que se escucha o estd de moda” y asi, las
canciones son reemplazadas y pasan a formar parte de la lista de “clasicos”
pocas veces ejecutados en las congregaciones. Esta globalizacion musical
evanggélica ayuda a la adaptacion e integracién comunitaria del nuevo lugar, ya
que todos saben o conocen determinado repertorio de canciones “que hablan de
Dios” en las congragaciones y esto les integra. En otros casos deja vacios
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reconocidos por los propios migrantes, que finalmente son los mismos que
contribuyen a la nostalgia respecto de “las experiencias que tuvieron estos
individuos en ese lugar en el pasado se recuerdan y se imaginan como los
elementos que contrastan con su vida cotidiana del presenten en el lugar espacio
temporalmente remoto al sentir nostalgia.” (Hirai, 2009).

EL LUGAR REPRESENTADO EN LAS SONORIDADES

El folclor sigue siendo la musica mas anhelada. Muchos de los migrantes
entrevistados, conscientes de la ausencia o muy poca presencia de este género
en las congregaciones a las cuales asisten en territorio chileno -a diferencia de lo
que pudiera ser Pert o Bolivia-, con nostalgia integran a su repertorio personal
las canciones que cantaban en sus congregaciones del pais de su lugar de origen
o terrufio. De ese modo,

El terrufio como espacio fisico pasa por diferentes niveles de representacién y se
convierte en el ‘terrufio imaginado’, es decit, un conjunto de simbolos y discursos
aterrizados e incrustados en el lugar que controlan en forma organizada las memorias

sobre ese lugar. (Hirai, 2009: 101).

Muchos prefieren estas sonoridades en sus momentos de escucha musical en lo
cotidiano o en los tiempos no ligados a la congregacion. Y asi recuerdan cémo
era:

[...] extrafio un poco, como se llama... musica criolla [refiriéndose al folclor], porque
asf uno extrafia sea que quiera o no, uno extrafia esa parte del pais nuestro, de
repente no escucho mucho y cuando escucho, como que se me queda grabada
porque aqui no se escucha mucho eso. (Entrevistado 7)

Los entrevistados nos dijeron que habfa “hermanos que cantaban musica
folclérica y usaban una cuestién chiquitita con zampofa”. (Entrevistada 11) o
“un ritmo llamado huayno!?, que era el mas tocado en la iglesia de Pert, es
como mds... se canta con mas sentimiento.” (Entrevistado 9). Las imagenes de
los instrumentos interpretados en los paises de origen permanecen y es de este
modo que se vuelve nostalgia. Los ritmos particulares de la regién traen al
recuerdo no solo vivencias, sino paisajes en los que el migrante estuvo o que

10 El huayno (Wayfiu en Quechua), de origen prehispanico, es un género musical de la
Sierra del Pert, particularmente comin en la regién pero también presente en Chile,
Bolivia, Argentina y Ecuador.
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representan su region de origen. La no diferenciacién entre escucha secular o
espiritual también se aplica en este caso:

Entonces son canciones asi de tradicion y yo lo escuchaba alld, igual me gusta el
folclérico de alabanzas que sacaron en Bolivia, como el Yuri Ortufio que estaba en el
mundo secular, pero se convirtié para Dios y sac6 alabanzas. (Entrevistado 2)

Yuri Ortufio no solo es importante en el mundo evangélico, reconocido como
uno de los exponentes mas importantes del folclor boliviano. Quien iniciara su
carrera en la musica secular por la década de los ochenta en la agrupacion
Proyeccion y otras posteriores haciendo conocido el género folclérico hasta ese
tiempo, no muy popular a nivel internacional (grabando uno de sus discos en
México) abandoné en 1995 producto de una crisis causada por el alcoholismo.
Se convirtié al pentecostalismo e inicié su carrera como solista, esta vez como
musico evangélico, pero manteniendo la esencia andina, caracteristica de su
estilo!. Junto con las tematicas evangélicas, también fundé el grupo Nueva
Proyeccion de tematicas seculares y género folclérico con temdticas romanticas
y algunas veces ha interpretado temas de su carrera como solista.

Se puede decir que, “en este sentido, el lugar de nacimiento es constitutivo de la
identidad individual” (Augé, 1992: 31) y por medio de lo musical, el lugar,
entendido como espacio asociado a las experiencias vividas, es representado en
el imaginario de/la migrante y esto profundiza “la tristeza a causa de la distancia
de su tierra natal y, a la vez, es un anhelo por su hogar y un deseo de reducir la
distancia con su “patria chica”. (Hirai, 2009:107). La sonoridad de la zampofia o
la guitarra traen a la memoria lo andino, el lugar que se dej6 en busca de una
tierra prometida que es el nuevo lugar. Este, con més oportunidades y un futuro
que si bien algunas veces puede no ser muy claro, si es mds seguro que aquel
que se tenfa en el caso de quienes llegaron a Chile por trabajo. Para quienes
llegaron con sus familias, estas sonoridades les recuerdan a los suyos o a como
eran las congregaciones a las cuales asistfan (en el caso de quienes eran
evangglicos en Pert o Bolivia). Asi, se hace presente lo meta-nacional idealizado.
La musica transporta al lugar para rememorar:

Para mi podria ser esas canciones que habla en especial de los Kjarkas que dice de la
Paz y Cochabamba!? y porque son los lugares donde vivi y cuando los escucho o los
veo los videos me da una nostalgia, si, eso, y cuando a la musica cristiana, a ver... he

11 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=8NfwfmwSFRk

12 Ver: https:/ /www.youtube.com/watch?v=uXRrEmglorE
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escuchado mucho de Alex Campos!3 y esa cancién donde canta €l, de hartos
cantantes, no sé como se llama, pero es muy linda la cancién esa, no me acuerdo del

tono. (Entrevistada 1)

En Bolivia se adora

Al Sefior de los sefiores

Con sus titmos con sus cantos
Bolivia es pueblo de Dios

CORO:

Le alabamos, le exaltamos
Su nombre glorificamos
A Jesus le proclamamos
Bolivia es pueblo de Dios

Aleluya, aleluya ah ah ah
Aleluya sefior mio
Aleluya, aleluya ah ah ah
Aleluya sefior mio

Mi pueblo es un pueblo de oracién
Cantico nuevo de ofrenda al sefior
Mi pueblo es un pueblo vencedor

Por la preciosa sangte del sefior,

Aleluya, aleluya ah ah ah
Aleluya sefior mio

Letra de Bolivia Pueblo de Dios (Yuri Ortufio)

Con ritmo de saya, destaca el nacionalismo espiritual con que el autor canta su
nuevo repertorio. Algo que es significativo para los creyentes bolivianos, ya que
para los pafses vecinos Bolivia es un pais despreciado y asi lo perciben ellos

13

Refiriéndose al tema interpretado por el colombiano Alex Campos en su tour de
2009 “Te Puedo Sentir”, titulado El Sonido del Silencio con la participacion especial
de Juan Felipe Mamani y Jorge Chavez, ambos, musicos peruanos quienes en la
adicién de charango y quena a la interpretacion traen a la imagen las representaciones
de lo andino a través de las sonoridades de éstos instrumentos autéctonos. Tema que
la misma productora musical cristiana CanZion describe como una combinacién

entre folclor andino,

llanero y zamba. Ver:

https:/ /www.youtube.com/watch?v=8EV-ngmrKM0
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debido al trato y la discriminacién que sienten, pero de todas maneras se tiene
nostalgia de tal lugar y se construyen natrativas nostalgicas de su tierra natal, “lo
que hace el sujeto no es una simple comparacién entre dos lugares o dos
tiempos. Mas bien, contrastando un con otro, narra su preferencia por cierto
paisaje, estilo de vida, costumbres, relaciones sociales y algunos periodos del
pasado” (Hirai, 2009: 123)

Hay una cancién, no sé como se llama, pero dice “los caminos de la vida” [continia
tarareando] esa cancién como que me produce algo, uno se transporta y recuerda su
lugar de origen. (Entrevistada 10)!4

El conocido vallenato de origen colombiano interpretado por el grupo Los
Diablitos, consigue transportar a nuestra entrevistada al lugar donde nacié. A
pesar de no ser un ritmo propio de su region, el valor que la entrevistada asigna
a la cancién, es en base a su experiencia de escucha estando con su familia y
reconociendo que como migrante no puede tenerlos por hallarse en Chile, y no
a un reconocimiento de si misma en la letra como pudiera imaginarse. Es en este
sentido que “el habitante del lugar vive en la historia, no hace historia” (Augé,
1992: 32) y esta vivencia la hace con la nostalgia “en un doble sentimiento: por
un lado, existen insatisfaccion, disgusto, descontento, decepcion por la
condicién de su vida actual; por el otro, preferencia, apego y anhelo por el
pasado y por el estilo de vida, el paisaje y las personas que estan ausentes en la
vida presente en el extranjero” (Hirai, 2009: 124).

LA MUSICA COMO RECURSO PARA PERTENECER Y
PARTICIPAR

Partiendo de la definicién, tanto re-significar como re-simbolizar son un
proceso dinamico, complejo y no siempre consciente de brindar o trasladar un
significado a un objeto, hecho o experiencias. “La cultura denota un esquema
histéricamente transmitido de significaciones representadas en simbolos, un
sistema de concepciones heredadas y expresadas en formas simbolicas por
medios con los cuales los hombres comunican, perpetian y desarrollan su
conocimiento y sus actitudes frente a la vida” (Geertz, 2003: 88). A partir de la
vivencia del migrante, el deseo de escuchar ciertas tematicas en las canciones se
vuelve algo singular en cada caso y permite recrear las realidades actuales de

14 Ver: https://www.youtube.com/watch?v=5L9itEadUCE
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cada uno, donde “el terrufio es visto como un espacio donde pueden identificar
el sentido de pertenencia y se distingue de la sociedad receptora como espacio
de ajenidad”. (Hirai, 2009:159). Pero, es aqui donde la mdsica “ayuda a
estructurar el espacio (el real y el simbdlico), a crear un sentido de identidad
entre quienes la comparten en la escucha o la Interpretacion” (Marin, 2014: 27).
Es ahi donde la musica es reinterpretada por el oyente en funcién de una
necesidad en particular. Las coincidencias aqui son muchas; la mayorfa apuntan
a una adaptacién de un meta-sujeto significativo como Dios, Jesus o el Espiritu
Santo, el cual viene a suplir una accién en particular para el migrante, la cual
adquiere valores reales. Eso se da muchas veces en el caso de la musica festiva y
la contemplativa que aluden a alguna vivencia personal que los migrantes hayan
tenido. Ellos cambian alguna parte de alguna cancién para hacerla propia y esto
al cantarse adquiere un mayor significado y de este modo,

Los simbolos religiosos suministran una garantfa césmica no sélo de su capacidad de
comprender el mundo sino también, al comprenderlo, al dar precisiéon a los
sentimientos que experimenta, dando una definicién a las emociones, definicién que
les permite experimentarlas con tristeza o alegria [...] (Geertz, 2003: 101).

A su vez, la musica genera posibles respuestas a la necesidad del momento y
vuelve més cercano al Dios, sujeto o meta-sujeto de quien se habla o canta. Los
meta-sujetos sagrados que se presentan en las canciones (Dios, Espiritu Santo,
Iglesia, etc.) se ven potenciados por los elementos que influencian la eleccién
musical (instrumentos, sonoridad particular, contenido, etc.), los que, de igual
manera, siempre mantienen el caracter vivencial como factor determinante del
gusto. La afectividad, la solidaridad, la confianza y la esperanza como simbolos
que se transmiten en las canciones, superan por momentos a la nostalgia, pese a
que esta siempre estd presente y forma parte del proyecto de vida en el lugar de
llegada —aunque sea de manera inconsciente y pese a la intencién de querer
volver siempre.

Los entornos se representan y las canciones se resignifican, as{ los sujetos
tratados en las canciones adquieren un caracter real, casi palpable, mas proximo
al creyente y compensan la necesidad que éste pueda tener en su vida o en
determinada situacién. En tanto el ser humano “depende de simbolos y de
sistemas de simbolos, de manera que la mas remota indicacién de que no puede
habérselas con uno u otro aspecto de la experiencia le causa la mas viva
ansiedad” (Geertz, 2003: 96). Por tanto, cuando un determinado tipo musical o
una determinada denominacién pentecostal no brinde esos recursos simbélicos,
se busca entonces otra iglesia, o a veces, en el testimonio de los mismos
migrantes entrevistados, éstos pertenecen y participan en una denominacién y a
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su vez participan sin pertenecer del todo en otra que llena los vacios de la
primera. De una otra forma, a la nostalgia, la soledad y o el sentimiento de
precariedad, se les busca un sentido a través de distintos recursos brindados por
la musica en uno u otro lugar. Al respecto un joven boliviano nos indica:

Yo me pongo a pensar y las escucho y me llega me toca el corazén y pienso en eso
de irme a Bolivia y hacer que mi madre comience a ir a la iglesia cristiana, como yo, o
sea, yo antes sinceramente, yo me hacia la butla. Pasaba con mi moto en la calle y los
vefa orando y gritando y decia que eran locos y me di cuenta después, vi desde el
primer dfa que fui [a la iglesia] como me habia tapado la boca [Dios]. O sea, he
escuchado muchas musicas aqui y las letras las he cambiado, les he puesto el nombre
de mi madre, como palabras de fe [hace una pausa, sus ojos se llenan de ligrimas.
(Entrevistado 5).

O en el caso de una de nuestra entrevistadas, para pedir un cambio personal sin
que para ella el proceso sea tan complejo de enfrentar. Ella menciona:

Eh, a ver, si hay una cancién que dice enséfame la paciencia y es como que ta le
pides que te moldee [a Dios], pero también dice que te machuque y te modele!>
entonces ahf yo le digo que no me machuque mucho para que no duela.
(Entrevistada 1)

Los motivos de dichas acciones son variados, pero en ellos, la musica juega un
rol fundamental en la gestién de los afectos (Moulian, 2012) y en este caso, en la
identificacién del sujeto respecto de la escucha (musical) en base a su
experiencia. Algunas veces, la persona cambia las significaciones de estas letras,
por el anhelo de que Dios pueda ser un Dios mas cercano, o Jesds un amigo en
la adversidad. Otras veces porque el proceso vivido es tan complejo, que el
migrante necesita que Dios le ayude a que no sea tan doloroso. Se trata de “las
significaciones generales en virtud de las cuales cada individuo interpreta su
experiencia y organiza su conducta (Geertz, 2003: 118). Pero también existen
casos en que las significaciones han respondido a cosas mds practicas, como
aliento y motivacion:

Si, muchas veces que he tratado de cambiar un poco la letra de las canciones para
hacerla mia. Me ayuda a incentivarme a mi mismo y en realidad a sentirme mejor.
(Entrevistado 7)

15> En este caso, la entrevistada hace la analogfa indicada en el texto biblico de Dios
como alfarero y el creyente como barro.

SocIebAD Y RELIGION N°52, VoL XXIX (2019)



36 Constanza V'élez; Caro, Miguel A,ﬂge/ Mansilla Agiiero

Estas canciones también pueden cumplir funciones lidicas o como suele pasar,
generan recuerdos al dedicar una cancién a alguien que es de afecto para ellas o
ellos:

Si, sobre todo ahora que tenemos nifios pequefios cambiamos algunas cosas para que
ellos lo entiendan porque a veces hay cosas que no entienden. Y en lo personal, si,
claro, como para reafirmar mi fe y a veces hasta he cambiado por ejemplo hay
canciones una que dice ‘te vengo a decit’ y se la canto a mi hijita, a mi esposo en ese
sentido de reafirmar un sentimiento, de repente una expresiéon de amor... lo he
cambiado [...] (Entrevistada 4)

Un punto interesante en las significaciones es el caricter comunitatio y/o
individual que adoptan dichos cambios a través de las canciones; “claramente, el
simbolismo del cantico se concentra en el problema del sufrimiento humano e
intenta afrontarlo colocandolo en un contexto con sentido” (Geertz, 2003: 101).
En base a las entrevistas, pudimos apreciar que, en el caso de los migrantes que
llegaron al pafs con sus familias o en los que rdpidamente hallaron pertenencia
en Chile, sus procesos de significaciones apuntaron mas bien a lo grupal, al
sentido de comunidad que al puramente individual. En cambio, para quienes
migraron solos, estas significaciones apuntaron a llenar o compensar falencias o
anhelos propios que les permitieran, a través de esto, poder ser parte en el
presente, del nuevo lugar que se les presentaba y de este modo, hallar
pertenencia en el nuevo territorio.

CONCLUSIONES

En este articulo nos propusimos conocer las relaciones elaboradas por medio de
lo musical en los migrantes peruanos y bolivianos pentecostales de la ciudad de
Iquique, tanto en los espacios eclesiasticos como domésticos. La investigacion
mostré que la musica es constitutiva de lo pentecostal. La estructura cultica esta
determinada sonora y musicalmente no solo en el modo de definir los
momentos en el culto, sino como factor potenciador de los simbolos y
significaciones que vinculan al migrante con su lugar de origen y de llegada.
Mediante este proceso las experiencias de lo espiritual se hacen mas vivificantes
y dignificantes. Respecto de la escucha personal, en la interpretacién de
contenidos relevantes para los migrantes, éstos aluden principalmente a la
nostalgia (del lugar de origen) y a la esperanza (del lugar de llegada). Escuchar
determinada cancién o sonoridad, trac recuerdos y asf, esas canciones y
contenidos se vuelven significativos simbdlicamente, transformandose en
recursos movilizadores con la esperanza de elaborar un nuevo proyecto de vida,
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que no significa olvidar el lugar que se deja, pero si, que atenua el dolor, la
tristeza o la soledad.

Por otro lado, la globalizaciéon musical evangélica es un factor de doble accién
en el caso particular de los migrantes pentecostales, que genera flexibilidad de
contenidos, desterritorializaciéon y re-territorializacién mediante los variados
estilos y artistas que promueve. De igual modo, les ayuda a reconocer la musica
de sus congregaciones de origen en el nuevo lugar en que se encuentran y les
deja con anhelos de sonoridades propias, de ver su lugar de origen representado
esta vez en lo sonoro.

Los migrantes investigados no hicieron una diferenciacién dogmatica entre
musica secular y religiosa. En relacién con la identificacion con la musica
secular, ésta fue mas bien de caracter personal en base a las sensaciones que les
provocaban. Finalmente, el proceso de adaptacion al nuevo lugar se hace mas
llevadero en cuanto mayor sea el numero de semejanzas respecto de la escucha
musical y en los casos que esto no sucede, es ahf cuando el migrante-creyente
resignifica los contenidos de las musicas que escucha segun su necesidad y los
recursos simbdlicos generados le permiten la identificacion.

En el pentecostalismo la musica brinda recursos simbolicos significativos, en el
entendido de que, sin sonoridad, en este caso musical, no hay pentecostalismo.
Es por ello que, para el creyente migrante, la musica crea nexos con el nuevo
pais y su origen. Se vuelve presente cada vez que mira al pasado y de esta
manera genera nuevos significados y ve sus necesidades liberadas en una
melodia o letra, o en el cambio de ésta. De este modo la musica no tiene solo un
cardcter social, cultural y simbdlico, sino que también lidico. En el
pentecostalismo se aprende cantando, y en los casos en que la nostalgia esta
presente para el migrante-creyente, la musica crea pertenencia en el nuevo lugar
y por mediode lo musical, el proceso de integracion se hace mds llevadero y

posible.
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